tres mujeres, q.u'icncs deciden, para evitar el contagio y sustraerse a la atmésfera de do-
Jor y depravacion mo'ral que reina en la ciudad, dirigirse a la villa de uno de ellos situa-
da en el campo. Aqui —y luego en una segunda casa a la que se trasladan después de
algun tiempo— pasan alegremente dos semanas, entre pascos y deportes, en una ca-
maraderia cordial no turbada por ningin acto «que no fuera honeston. Para pasar me-
jor las calurosas horas de la sobremesa, deciden contar cuentos por turno: cada dia
—menos el viernes y el sibado— uno cada uno. Eligen entonces diariamente un rey o
una reina que dirija el grupo el dia siguiente y decida el tema de los cuentos; solo el ;;ri-
mer dia, antes de que se establezca esta norma, y el noveno, por voluntad del rey de
turno, los narradores tienen libertad para contar lo que quieran; el mismo privilegio se
le concede cada dia a uno de los tres muchachos, Dioneo, que ademas siempre es el ul-
timo en intervenir con su relato. De esta manera, y gracias al «privilegio de Dioneon,
Boccaccio se reservo la posibilidad de compensar mejor la longitud de las distintas jor-
nadas y de asegurar al libro una mayor variedad, ademas de la de terminar cada jorna-
da —incluida, por ejemplo, la cuarta, en la que se trata de amores que concluyen infe-
lizmente— con el mismo espiritu de distension serena que preside toda la obra. Al fi-
nal de cada jornada se canta una balada. Los temas se eligen y ordenan de manera que
agoten, a lo largo del libro, todos los posibles aspectos de la vida humana: se empicza
con las circunstancias de la fortuna; se pasa a aventuras de amor, terminadas infeliz o
felizmente; se cuentan hermosas «agudezas» que cjemplifican la habilidad y agilidad
del ingenio, para hablar luego de burlas que den muestra tambi¢n de agil inteligencia,
llegando por fin, tras la pausa de la novena jornada, a la celebracion de las virtudes ca-
ballerescas que Boccaccio aun consideraba modelos ideales de vida seforial. Este es-
quema, que no carecia de ejemplos anteriores —recuérdese El libro de los siete sabios de
Roma— hallé en el Decamerén un desarrollo coherente y orginico, uniendo los cien
cuentos en un conjunto unitario y compacto, en el que, bajo forma narrativa, s€ mani-
fiesta una vez mas la tendencia, caracteristica de la literatura medieval y que se mante-
nia en la del Comune, hacia obras de gran amplitud en las que se compendiase el saber
de la época y se diesen normas de vida, en ¢l mas amplio sentido de la palabra. Desde
este punto de vista, la comparacion que a menudo se ha hecho con la Divina Commedia
no esta fuera de lugar, porque, con procedimientos y espiritu completamente distin-
tos, también Boccaccio trataba de ofrecer una especic de summa de la vida humana en
la infinita variedad de sus aspectos. Por otra parte, el «marco» del Decamerin tuvo una
enorme importancia en la historia de la narrativa italiana, puesto que, debido al am-
plio y duradero éxito del libro y a la fama que Boccaccio gan6 como insuperable mo-
delo lingiiistico, infinitos narradores posteriores, aun durante el siglo xvi y mas ade-
lante, aprendieron de €l a reunir sus cuentos €n esquemas narrativos de mayor o me-

nor consistencia.

¢) Los narradores

Importante es también el invento de la «onesta brigata» formada por los diez na-
rradores, ya que, aunque algunos poscen rasgos individuales, constituyen un todo ho-
mogénco, significativo precisamente por Sus rasgos Comunes. Los tres muchachos tie-
nen nombres simbolicos, como les gustaba a los lectores y complacia tanto a Boccac-
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cio, nombres que el escritor tomo de sus obras IU"Cn"‘fS y que a_rll'nomzan €on el capge.
ter de los mismos. Pénfilo (= Todo amor) es ¢l prototipo y PO pes SOnificacigy del
amante; Filostrato (= El vencido por el Amor) es el a'x'ng(r;tc ldnfchz; Dioneo (=K 4
néreo, de la isla de Dion, sagrada para Venus) es ¥RV 3’ ‘espreocupado ¥ sereng,
siempre dentro de los limites de la ética dq Boccaccio, es decir, sin soberasar v
«los limites de la razon» y los de una dgcgncna «honesta, serena y digna, l;ntrc las joye.
nes, por el contrario, solo alguna se dlstmg:xg de lgs dcmgs, como Pampinea (= [, lo-
zana), la mayor en edad e inteligencia, ):'I\Clﬁlc, jovencita e inexperta; las demjs no
tienen rasgos concretos, ni siquiera csa.f'lammeta cuyo norpbr ¢ vuelve a aparecer en
el Decamerin, como si fuera un homenaje a su amor de antaifio, un amor, dice ¢| ep el
Proemio, que si un dia fue ferviente e impetuoso, se habia rebajado, con e tiempo, 2 up
recuerdo agradable y grato. . : |

Los diez jovenes, pues, cuentan en su calidad de conjunto, precisamente comg
«onesta brigatan, porque son el filtro segiin el cual narra Bogcaccio, el piblico para ¢|
que inventa: un publico de jovenes, cultos, refinados, ricos, liberados Por su cultura y
sefiorio de cualquier forma de estrecha mojigateria —y todavia mis liberados ahor;
que la peste arrecia y la muerte amenaza— y sin embargo permanentemente dignos
compuestos, capaces de reir y de divertirse con las mil circunstancias de Ja vida, pero
incapaces de sobrepasar los limites marcados por la decencia y el pudor. Un grupo
«honeston, que parece ser el espejo ideal del comportamiento y los gustos de aquella
aristocracia burguesa que se habia ido constituyendo a lo largo de la época de los Co-
munes'y a la que el propio Boccaccio pertenecia por nacimiento, inclinacion, estudios y
forma de comportamiento.

El invento del grupo que narra cuentos se revela, pues, no como un hallazgo exte-
rior y gratuito, sino como un procedimiento artistico para unir cien relatos de hechos
y hombres distintos en una vision de la vida unitaria y organica; a ese mismo fin con-
tribuye el que se encuentren esos diez Jovenes y se retiren al campo precisamente du-
rante la peste, de la que Boccaccio da, en la introduccion de la obra, una famosa des-
cripcion. Esta, modelada principalmente sobre la del historiador medieval Pablo Dii-
cono, y realizada en un estilo muy elaborado, obedece en primer lugar a un difundido
precepto retorico que Imponia comenzar una obra de manera luctuosa para rematarla
felizmente; precisamente e precepto ~ya Dante lo recordaba en su carta a Can Gran-
de della Scala— que habia guiado la composicion de la Commedia. Pero, en segundo lu-
gar, esa descripcion le era util ¢structuralmente a Boccaccio, porque sentaba las prcmﬁ-

animo que induciria a sus narradores a vencer ciertas re-

enas de hierbas olorosas o flores; quien se los hubier2

1 . 10 decir mis que esto: —O estos no se veran vencidos por
4 muerte, o ésta los hallara telices—y; y este triunfo sobre la muerte, esta exaltacion
de la vida en sus aspectos mas .



prio tomo de la introdpccién sea no solo e'l recuerdo de una catistrofe reciente que
casi habia despoblado l'lorgncna y Europa, sino también un artificio literario, para dar
mis resalte 2 los colores vibrantes de muchos cuentos.

En cualquier caso, la estructura del Decamerin se presenta, pues, ligada a la inspira-
cion central del libro, que se 1dent}fica con ella; no es un artificio retorico, sino un re-
fljo del concepto que Boccaccio tenia del oficio de escribir y de aquella obra

suya.

4. EL «DECAMERON® EL MUNDO TRAGICO

a) El ideal cortés

En las diez jornadas, casos alegres y luctuosos, comedia y tragedia se alternan y en-
tremezclan. Pero lo que realmente cuenta, para definir al Decamerin y a Boccaccio, no
son los temas abstractos de los distintos cuentos, sino el espiritu con que el escritor na-
rra, 0 —lo que es lo mismo— con que describe las reacciones de los diez narradores
ante los distintos cuentos.

El alegre grupo, es decir, Boccaccio, persigue un ideal de «cortesia», lo que equiva-
le a un ideal de una vida libre de vicios miseros y oprimentes —sobre todo, de la avari-
cia—, animada por grandes pasiones —principalmente, por el amor—, impulsada
por algunas virtudes como la liberalidad —es decir, la generosidad abandonada en el
dar—, la magnanimidad —o sea, una cierta grandeza de animo en toda circunstan-
cia—, la capacidad de apreciar los méritos de los demas y de premiarlos dignamente,
la agilidad del ingenio, dispuesto a dar con la solucién de cualquier hecho adverso, y la
finura en encontrar agudezas que desarmen la ira ajena, contrarresten otra agudeza y
conquisten la simpatia y el aprecio de hombres igualmente corteses.

Este ideal era —yva lo sabemos— el que el mundo de la nobleza habia elaborado, y
que luego la aristocracia burguesa que se habia formado a lo largo del siglo x111 y do-
minaba ahora en el x1v, habia acogido y hecho suyo, adaptindolo a sus exigencias. De
este ideal cortés (que tantos escritores del x111 y x1v daban tristemente por muerto: re-
Cyérdesc al menos a Dante y a Folgore) fue cantor Boccaccio, que creyé encontrarlo
Vivo en la alta sociedad de su época, de modo gue el Decamerin refleja y representa a la sociedad
de los «Comunesy en el momento en que ésta trataba de resucitar y asimilar el patrimonio de comporta-
Qimto ) de ideales de la clase que antasio habia sido hegeminica. Por eso en el Decamerin la corte-
%14 se encarna tanto en figuras del pasado —romanos, como Tito y Gisippo (X, 8); los

€roes corteses del siglo anterior, como Saladino (1, 3), el rey Carlos de Anjou (X, 6)o
el rey Pedro de Aragon (X, 7)— como en figuras recientes y contemporineas, tales
€omo Federigo degli Alberighi y monna Giovanna (V, 9), o en el mismo grupo de na-
fradores, ¢] cual, en cierto sentido, asegura la continuidad entre un pasado glorioso y
Un presente que lo ha prolongado e innovado. Desde este punto de vista, el Decamerdin
Videncia claramente la pertenencia de Boccaccio a una generacion distinta de la de
: lmatc —enla q.uc-la cultura de los Comune.lr aﬁq no se habia pla§mado socialmente—y
tily uxlcdad distinta de la de Pct.rarca., mas aristocratica y no llgaQa al mundo’ mercan-
e N0; esto parece natural si se piensa en !a'wda de Boccaccio, que habia pasado
€mpo en la corte de los Anjou, aristocratica e impregnada de la «caballeresca»
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mbién ligado por intereses a las compafiias comercigleg g
je aquella Florencia que prolongé durante mgs tiem,
encia urbana bajo el gobierno guelfo dg)

cultura francesa, pero ta

rentinas, hombre de confianza ¢ :
a ciudad italiana la cxpc'(rjl' =
ossom. es decir, de las clases pudientes. : :

«pOIl)i(:ll(; fct:;:)d 'dc Boccaccio frente a la. SQCICdad dg su ‘cpoca informa todo | libro,
que por una parte s rico €n aventuras, Viajes, merca §rcs', y Por})otra se ficsxvl'\vg en ce.
lebrar el mundo cortés, cuya exaltacion alcanza formas a veces abstractas y miticas, j;,
la décima jornada, efectivamente, los diez narradorcs'. que tienen como tema el de |y,
acciones realizadas «liberal o magnanimamente, delinean hcchos’ de \'1.rtud sobrehy.
mana o inhumana, celebrando como héroes hombres como Natan‘, quien, habjend,
dado siempre todo lo que tenia, un dia, al sabcr que un tal Mlt.ndancs, que.lo envidia.
ba, queria matarlo, se presento ante su €Nemigo dcsarmado’y dispuesto a dejarse matar.
incapaz de negar su vida, de la misma manera que o habia negado nunca nada a p,.
die; en un caso de exaltacion —llevada hasta el ridiculo para nosotros, y hasta una es.
pecie de ascetismo Virtuoso para Boccaccio— de aquella cortcs.ia que ya habia sido de-
finida por Francesco da Barberino como «una virtud que se ejerce espontaneamente,
sin que nadie nos obligue a ello» (Documents, XV). De la misma manera, en el ltimo
cuento —que tanto le gusté a Petrarca que lo tradujo al latin— se narra la historia de
la virtuosa paciencia de Griselda, una joven campesina que, casada con el marqués de
Saluzzo, soporta las pruebas inhumanas a las que su marido la somete, hasta que éste,
al comprobar que era digna de €l y tras muchos afios de sufrimientos y humillaciones,
le devuelve su condicion y le muestra respeto y afecto (X, 10): un cuento feudal —no
por casualidad su protagonista es un marqués del feudal Piamonte—, pero que Boc-
caccio presenta como modelo ideal de magnanimidad.

que cualquier otr

b) «Cortesia» y civilizacion urbana

Si todo el Decamerin celebrase la cortesia en estas formas heroicas pero extremas se-
ria el suefio solitario de un hombre dado a afiorar un ideal fuera de la realidad. Peroen
muchos otros cuentos la cortesia aparece, por asi decirlo, inoculada en la vida ciudada-
na, y entonces los héroes de Boccaccio son hombres que se distinguen del vulgo «me-
canico» por su nobleza de sentimientos y actuaciones o por la plena posesion de las
muchfns virtudes de que hemos hablado, pero que sin embargo se mueven sobre el es-
cenario de la Flc?rcncia contemporanea como encarnacion de ideales presentes y VIvOs
" la vida d,c la o ey En estos cuentos, la celebracion de la cortesia se lleva a la pric-
tica con la mtrusxf')n de elementos tipicos de la civilizacién propia del Comune, de ma-
nera que Boccaccio parece continuar el proceso —cuyas huellas ya hemos visto €0 cl
Tesoretto, en otros autores didacticos, en Folg6re— de absorcid . do feudal por
parte del mundo del Comune. 1 = SeNNOR e 2
e ; mportaqtc —Ppara comprender este aspecto del Decame

el cuento de Federigo degli Alberighi (V, 9), en el que Federigo ¢

el tipico héroe cortés que dilapida su fortuna para conseguir el aprecio y el amor dela

mujer amada hasta caer en la pobreza, ¥ que, pobre y retirado en el campo, para Of;lc.
e

cerle u i i i .
na comida digna de ella sacrifica contento a su «buen» halcon (buen €qut¥

aqui a «capaz, noble») que se habj i '
: > 1a convertido en su uni ! ida. La murn
impresionada por este extremo desint B e

erés del hombre, viuda y animada por $US b
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manos & CONLIAEr NUEVas nupcias, se casa con ¢l en cont
hubieran deseado un marido mas rico. Y Federigo,
ces se hizo «mejor hombre de su casan, es decir, adm

trimonio. De esa manera la historia es, en una fusion indisoluble, al mismo tiempo
«cortés» ¥ «burgucsg», puesto que celebra la cortesia de Federigo, un héroe de otros
tiempos, pero termina conclgycndo la historia amorosa de Federigo y monna Giovanna
con un buen casamiento, mientras el amor cortés se situaba siempre fuera del matri-
monio y se sentia ajeno a €él: Andreas Cappellanus, un francés autor, a principios del
x11, de un importantisimo tratado, el De amore, habia dejado dicho que entre marido y
mujer el amor no tiene cabida. Y ain mis, al contar que Federigo, curado de su excesi-
va prodigalidad, se hace «<hombre de su casa», Boccaccio niega la ética feudal que exi-
gia una liberalidad absoluta, y acepta la ética mercantil de la «economia domésticay, es
decir, del ahorro y de la buena y atenta administracion. Podria citarse también el cuen-
to del panadero Cisti (V1, 2), en el que Boccaccio, después de relatar con simpatia cor-
dial una aventura de Cisti, un panadero generoso vy liberal, se pregunta asombrado
como es que la fortuna puede depositar tanta virtud en un hombre de nacimiento y
condicion social inferiores; un cuento, pues, en el que se oponen entre si lo viejo y lo
nuevo: por un lado, los prejuicios tradicionales, feudales, que atribuian nobleza de es-
piritu exclusivamente a quien fuera noble por su cuna, y por otro la realidad de la épo-
ca de los Comunes, con la viveza politica, cultural y moral de sus clases de ciudadanos
artesanos, diferenciados de la aristocracia burguesa, pero ya no separados de ella por
un abismo insalvable.

ra de la opinion de éstos, que
dice Boccaccio, a partir de enton-
inistrador mas cuidadoso de su pa-

c) El amor

Junto a la liberalidad en el dar y en el comportamiento, otro gran tema del Decame-
rin s la liberalidad y la magnanimidad en el amor, un amor que también tiene mucho
de ética feudal, pero que a su vez es concreto, vivo y cercano a la realidad natural. Tie-
ne mucho de la ética antigua porque se le considera no un sentimiento con entidad
propia, sino un aspecto y manifestacion del espiritu cortés: uno se enamora porque es
floblc de espiritu y esta capacitado para reconocer y apreciar el mérito de los demas;
incluso puede decirse que el amor es tanto mas sintomatico de altura de espiritu cuan-
t0 mis noble, incluso socialmente, es la persona amada. La joven Lisa (X, 7), hija de
un boticario de Palermo, revela su grandeza de espiritu enamorandose del rey Pedro
de Aragon, siendo consciente de la vanidad de su «alto» amor, pero no siendo capaz de
Sustraerse a la fascinacion que la dignidad real de Pedro ejerce sobre su espiritu: se tra-
@, como puede comprobarse, de trasladar a la vida de cada dia, para convertirla en
Materia de historias con un final triste o alegre, esa fascinacion que, segin los poetas
Corteses, se desprendia del corazon «noble» que subyugaba a otro corazon «noble». Del
Mismo modo, Ghismonda se enamora de Guiscardo, ain siendo ella hija del principe
‘¢ Salerno y é] un joven sin oficio ni beneficio (IV, 1), sélo porque aprecia su «va-
2y, y se le entrega hasta llegar a darse muerte por €l, tras un «magnanimon y ela-

“:0 discurso, el dia en que el padre, al descubrir la relacion, manda matar al mu-
0.

El Decamerin, es, pues, una obra rica y compleja, en la que corrientes de pensamien-
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5. FL «DECAMERON®: EL MUNDO cOMICO

a) El mundo comico

Al lado de los motivos descritos hasta ahora hay, en.e] Decamerdn, Otro gran monvp
ibro: i6n v, en cierta medida, la celebracion de la inteli.
presente en todo el libro: la narraci Y : e s e,
gencia despierta y de la astucia despreocupzt ao «p}l:: erian, o res-
pecto a los pecoroni, es decir, a lgs tontos y cr'edulos. ste motivo le pe caccio
agotar la descripcion de la sociedad de su tiempo en todos sus aspectos, f:ompomendo
una amplia «comedia humana», como ha sido definida, en la que, sustraido a volunta-
des sobrehumanas y a fines providenciales, el hombre aparece abandf)nado a sus pro-
pias fuerzas, movido solo por sus apetitos, nobles o bajos, llmlt’aC.lO solo por las pasio-
nes y la inteligencia de sus eventuales adversarios, o, como maximo, por la voluntad
de una Fortuna caprichosamente irracional. :

Hay, por tanto, en el Decamerdn, un grupo de cuentos, numerosos y variados, cuyas
historias, en general terminadas felizmente, no son nobles, y cuyos héroes son .dt.:s-
preocupados e incluso vulgares; un mundo de burlas, de astucias, de hechos cotidia-
nos, de hombres y mujeres sensuales en el mas amplio sentido de la palabra; un mun-
do, diriamos maés exactamente, de hechos y hombres «comicos», del mismo modo que
«tragicos» eran los hechos y los hombres de los otros cuentos, casi como si se tratara de
un «infierno» contrapuesto a un «paraiso» ideal. ;

Pero lo que distingue claramente a Boccaccio de Dante y caracteriza al Decamero

es que en éste el paraiso y el infierno tienen un caricter y un significado no ya religio-
sos y ultraterrenos, sino profanos y humanos. Esta gra
pletamente laica, en el sentido de que Dios —pese a q

tenciay poder— no se siente como motor actuante de
verso tiende, y también en el

a los héroes de Bocceaccio,

nde y vasta «comedia» €s com-
ue aun se crea en €l y en su eXi°
I mundo, como fin al que c! uni-
sentido de que ninguna preocupacion ultraterrena Jimita
tienen los pj ] quienes, sean nobles o plebeyos, generosos o intercsadiza

pies en el suelo, de manera que su paraiso es un mundo terreno de amores:

de i ini ks
) hc_:rmosas cortesias, de gestos magnanimos pagados de si mismos y que en si e
ontienen su premio y su fin,
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b) Boccacéio y el mundo cimico

La actitud de los diez narradores y de Boccaccio frente a los dos mundos de la cor-
esia y de los scntidqs es completamente distinta: los cuentos corteses se relatan con
una plena participacion sentimental y moral del narrador, mientras que los cuentos
«comicos» se narran con un decidido alejamiento sentimental y moral que le permite a
Boccaccio meterse en el espiritu de aquellos hombres, consintiéndole comprender
todo el mecanismo de aquellos sentimientos y acciones y divirtiéndolo con su propio
relato, aunque, precisamente porque le divierte y le hace reir, le marca la clara diferen-
cia existente entre ese mundo «inferiom v su mundo ideal.

El grado de esa participacion-alejamiento varia: frente a personajes inteligen-
tes, astutos, «savin, como los llama Boccaccio, es decir, frente a hombres como Ser
Ciappelletto (1, 1) y Bruno y Buffalmacco (VI1II, 3; VII1, 6; VIII, 9; IX, 3), 0 a mujeres
como la Ciciliana de la historia de Andreuccio (11, 5) o a las muchas mujerzuelas de
sentidos despiertos y mente rapida, Boccaccio se da cuenta de que se trata de persona-
jes scomicos», infinitamente alejados de su ideal, pero a pesar de ello esta dispuesto a
apreciar el valor de aquella inteligencia y astucia, y esta de acuerdo, al menos intelec-
walmente, con ellos. Frente a sus antagonistas y a sus victimas, frente al crédulo, bo-
balicon y pelmazo Calandrino, a maese Simone, a los burlados maridos de aquellas
mujerzuelas, Boccaccio marca una distancia que es al mismo tiempo moral e intelec-
tual, y como Dante frente a uno de sus personajes, piensa que «nada bueno honra su
memorian, sin encontrar en ellos nada realmente humano, y lo unico que puede hacer
es reirse 2 mandibula batiente, con esa risa despiadada con la que nos reimos de lo que
Sentimos extrafio a Nosotros.

Durante mucho tiempo estos cuentos fueron considerados como los unicos logra-
dos de Boccaccio, porque su comicidad fue accesible al gusto de épocas posteriores
mucho mis de lo que era el espiritu «tragico» de otros cuentos, un espiritu para el que
pronto, ya con el humanismo, se perdio la sensibilidad. Pero no se puede entender el

in, y no se puede entender a Boccaccio, st no se ve la obra en toda su compleji-
dad, como una visiéon organica, aunque plagada de contradicciones, de toda una épo-
€4, y consiguientemente rica en actitudes mentales y morales diferentes y, de acuerdo
°°n_ los principios retoricos aceptados por su autor, con tonos y niveles de estilo muy

Pero el anlisis de los aspectos ideologicos del Decamerdn y la referencia a la multi-

riqueza de sus medios expresivos no bastan para explicar la poderosa originali-

dad del libro si no se tiene en cuenta también otro elemento: el gusto con el que Boc-
Caccio narra,

5 Boccaccio era un narrador nato; es decir, uno de esos hombres que por instinto
disfrutan inventando y narrando y para los que podriamos decir que el mundo tiene
POr naturaleza forma de relato; uno de esos escritores, por tanto, que para expresar la
V1sién que tienen de la vida y sus reacciones frente a los problemas que la vida nos pre-

N0 recurren —tal es el caso de los poetas, por eiemplo el de Petrarca— a la ex-
Ploracién interior de si mismos, sino que inventan historias y personajes, se divierten
™Montando tramas narrativas, dibujan con detalle y cuidado retratos de hombres, de to-
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dos los tipos de hombre que S€i posible, y elaboran de esa manera una im
agen o
T&dn;.

ca del mundo tal como ellos lo ven.



