6. ARTE, ESTILO Y LENGUA
a) El «Decamerony como obra «comica»
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de la ornamentacion retorica. No es, pues, una renuncia al gran arte, sino la eleccigy
de un tipo de arte que implica el conocimiento y uso de todos los artificios que las Po¢-
ticas habian estudiado y aprobado para el estilo emediocre». En el proemio de |2 Cuartz
jornada, defendiéndose de quien lo habia acusado de escribir «chacharas» para divertir
a las mujeres, Boccaccio primero contesta en broma, pero luego replica orgullosamen.
te que para ayudarle a escribir aquellas chicharas, por modestas que pudieran parecer,
habian bajado del Parnaso y estaban a su lado las Musas, lo que es una afirmacion del
valor artistico —para Boccaccio, retérico— del Decamerin. Asi que, del mismo modo
ue la Divina Commedia podia mezclar el infierno v el araiso, la tierra y el cielo, el Dews-
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merén podia alternar cortesia y comicidad, cuentos de contenido alegre y luctuoso con
otros de tema vulgar y final feliz, eligiendo en cada caso, en armonia con el contenido,
¢l estilo, que podia saltar del mis alto y tenso al mds modesto y relajado, teniendo en
cuenta sin embargo que modesto, relajado o incluso realista son términos que aqui no

indican inmediatez ¥ espontaneidad, sino que son siempre hechos retoricos, efectos
buscados dclibcradamcmc_
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2 de los religiosos. Para el mismo efecto comico, al trazar el retrato de ese meser

CiapPC“c“o usa una le'n.gua muy difuminada y sugerente, entretejiendo periodos de
olemne estructura retorica para que tal solemnidad haga contraste con la pilleria del
hombre ¥ l'a’ haga resaltar mas, Pero cuando el tema se eleva y hablan héroes «tragi-
. rambién la lengua y ?l estilo se elevan hasta volutas de calculada arquitectura
_monna Giovanna y Federigo se expresan como dos héroes de Tito Livio—; hasta pa-

inas de un retoricismo tan tenso que se quiebra; hasta una abstraccién retorica —en
a descripcion de la peste, en la décima jornada— que debe subrayar la abstraccion del
tema y de los personajes; y hasta, incluso, el uso del cursus, es decir, de cliusulas métri-
cas, procedimiento que ya estaba desapareciendo de la prosa vulgar y que en su época
fue tal vez €l el unico en usar.

c) Los valores formales

El Decamerdn no es en absoluto, por tanto, una obra «realista»; esta elaborado en su
integridad con una conciencia extrema, en la que al ejemplo de las poéticas medievales
se unia la leccion de los antiguos (es notable, por ejemplo, el hecho de que ya Boccac-
cio use el acusativo con infinitivo con una frecuencia hasta entonces completamente
desconocida en la prosa vulgar), y especialmente de algunos escritores como Tito Li-
vioy Apuleyo, a los que podriamos considerar mas posclasicos que pertenecientes a la
edad de oro. El Decamerin lleva a su ultima conclusion aquel proceso de elaboracion de
la prosa artistica que venia intentindose a lo largo de todo el siglo x111 y el x1v; a una
conclusion en la que el gusto «barbaro», propio de los «dictadores» del x111 y de Guit-
tone, se purifica y disuelve al entrar en contacto con los clasicos, pero donde, sin em-
bargo, el arte roza permanentemente el artificio, y la prosa, pretendiendo ser «poesia,
se aleja decididamente del uso hablado, con un corte tan seco que va a tener conse-
Cuencias largas y graves en toda la literatura posterior.

Sidesde el arte no se cae en el artificio es porque aquella prosa, incluso en su elabo-
rado retoricismo, es, en el Decamerdn, el instrumento para expresar una vision del mun-
do sc‘ria, orginica, compleja, hasta tal punto de que sus mismos aspectos mas artificio-
S0S tienen su propia razon organica de ser y su justificacion historica. El tenso retori-
€15mo expresivo se identifica, de hecho, con la «<honestidad» y la «cortesia» del grupo
de narradores, que s6lo de esa manera, con una lengua tan calculada, un estilo tan ela-

"’fdo Y una tal sabiduria artistica puede unas veces celebrarse a si mismo y otras di-

Yertirse a costa del mundo subalterno de los pecoroni y los villanos.
Orotra parte, esa habilidad técnica contribuyo, en el Decamerin, a crear personajes
€ EXtrema concrecién, como sélo Dante, con procedimientos artisticos dnfereqtes,

4 conseguido crear, y el libro le queda impreso al lector —al lector que no entien-

% saborec o aprecie el retoricismo expresivo— sobre todo por el gustoy el Plafﬁr de
| T, tan vivos en Boccaccio, y por sus personajes. «Pecoroni» bobalicones y crédu-
08 comg Calandrino y maese Simone; burladores astutos y picaros como Bruno, Buf-
O, meser Ciappelletto, fray Cipolla, la Cicil_iana; héroes tragicos de alta.talla

0y Como Ghismonda, o de dolorida ternura elegiaca como Llszbetta; daTaiid;gnZS
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us maridos, como Belcolore y Peronella; caballeros 4

dos sentimientos como Federigo degl /}lbffﬂgh‘} hombres del pueblo listog b
ses» por naturaleza, como el panadero (,lStl.. El libro es una auténtica galeria ge rctrtc-
tos inolvidables que normalmente Boccaccio presenta con pocas palabrag iy Ia.
ponerlos en accion e irlos dclincanc_iO S lo largo del relato, en Una ngy,
cién amplia, fluida, analitica y pamcula.rlzada, rica en detalles y explicaciones, mjca.
tras, al mismo tiempo, todo se va armonizando en un tema central, un tong eStilisn:(;

y un registro léxico.
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7. ESCRITOS LATINOS Y DANTESCOS

a) Los escritos latinos

El Decamerin marco, como hemos dicho, el punto de encuentro y de equilibrip e,
tre las exigencias propias de Boccaccio y las tendencias de cierta sociedad de su épocy,
pero pronto su encuentro con Petrarca y con el circulo cultural que éste habia fonm.’
do a su alrededor determiné un alejamiento del autor con respecto a la cultura y a Ja J;.
teratura en vulgar, haciéndole acercarse a la naciente cultura humanista. Fue un cam.
bio no solo literario, sino también moral, que para empezar comportaba una concep-
cién de la literatura ya no como actividad dirigida a un amplio publico de daicosy,
sino como actividad de «especialistas», pensada para un publico restringido y afin de
doctos. Un ejemplo caracteristico de ese cambio fueron las acusaciones que se lanza-
ron contra Boccaccio por haber comentado a Dante, explicando «al vulgo indigno»
los altos conceptos del poeta; y mas aun lo es el hecho de que Boccaccio aceptara tales
acusaciones, se reconociera culpable y prometiera que ya no volveria a hacer disfrutar
de la gran obra de Dante a «questi ingrati meccanici nimici / d’ogni leggiadro ¢ caro
adoperare» = «estos ingratos mecanicos, enemigos / de lo bueno y hermoso» (Rimas
CXXIII); e interrumpio su comentario en el canto XVII del Znfierno.

Con este espiritu, pero sin las dotes de fildlogo ni la amplitud de cultura y de inte-
reses propios de Petrarca, Boccaccio redact6 en los ultimos afios de su vida numerosas
obras de caracter erudito, entre las que destacan el De casibus virorum illustrium [ Hechos de
hombres ilustres], que en nueve libros recoge hechos de hombres ilustres primero favore-
cidos y luego abandonados por la fortuna; el De claris mulieribus [ Las mujeres famosas), que
recoge cincuenta y cuatro biografias de mujeres famosas desde Eva a la reina Juana
de Napoles; el pequenio tratado De montibus, silvis, fontibus, lacubus, fluminibus, stagnis 5e4
paludibus, et de nominibus maris, repertorio de los nombres geogrificos que se encuentrat
en los clisicos; y sobre todo, el tratado en quince libros De genealogiis deorsm gm”/”"”
[Sobre la genealogia de los dioses paganos], que recoge, interpretindolas moral y alegorica-
mente, las fibulas antiguas, y en cuyos dos tltimos libros, muy importantes, hay v
defensa fie la poesia, de Boccaccio y de su obra. A estas obras hay que afiadit algu-
r;;s )cscntos menores, tales como algunas epistolas y un Bucolicum carmen (Poema b
cdlico).

154



b) Les escritos dantescos

A completar la ﬁg}lra de Boccaccio ayudan, finalmente, los escritos dantescos, do-
cumento de un aprecio y un carifio, casi de un culto, que el escritor nutri6 toda su
vida, al lado del que sinti6 por Petrarca. Ademis del Comento [Comentario], o, como
Boccaccio lo 11amo, la Esposizione sopra la Comedia, interrumpido primero por enferme-
dad y luego porque se convencio de que difundir entre el vulgo la alegoria dantesca no
era digno del poeta y de él mismo, esta un Trattatello in lande di Dante [ Tratado en alabanza
de Dante] del que se conservan tres redacciones, una mas amplia y dos resumidas y pro-
bablemente posteriores. El 7rattatello no es tanto una biografia de Dante como una
biografia, de tono ya humanistico, del poeta ideal, y por tanto una celebracion de esa
poesia a la que Boccaccio se consagré por completo, hasta el punto de afirmar, en el
epitafio que compuso para su tumba, que «studium fuit alma poésis», que la labor y la
preocupacion de toda su vida habia sido la divina poesia.

8. FAMA Y FORTUNA

En la segunda mitad del siglo x1v, y nada mds darse a conocer, el Decamerdn tuvo un
gran éxito, especialmente en los ambientes burgueses y mercantiles, en los que la obra
podia gustar por su caricter novelesco, por el papel que en ella tenia la sociedad mer-
cantil italiana, por la celebracion de la «cortesia» y por lo que habia en ella de munda-
no y de accesible a un publico educado y culto, aunque no académico. Es significativo
que Petrarca disuadiese a Boccaccio de destruir la obra tal como éste queria hacer tras
la visita de Ciani, pero que, al presentarle mas tarde su traduccion en latin del cuento
de Griselda, le escribiese refiriéndose al Decamerin como a un «libro juvenil... escrito en
prosa y para uso del pueblow, confesindole que no lo habia leido entero, y afiadiendo
que de sus varios defectos podian excusarlo «la edad que tenias cuando lo escribiste, la
lengua, el estilo, la ligereza del tema y, sobre todo, las caracteristicas de los lectores a
los que iba destinado» (Seniles, X V1I, 3, de 1373). Es una carta realmente significativa
para explicar el alejamiento de la naciente cultura humanista con respecto a la vulgar,
¥ para explicar el poco caso que el humanismo hizo del Decamerin y de todo el Boccac-
clo vulgar.

Al mismo tiempo, sin embargo, los autores de cuentos se apropiaron del esquema
narrativo del libro repitiéndolo infinidad de veces: asi hizo el autor del Pecorone; asi
hizo en Nipoles, el siglo siguiente, Masuccio Salernitano; asi hicieron luego innume-

autores de relatos cortos del siglo xvi, mientras el humanismo vulgar considero
la prosa de Boccaccio como la base de la lengua literaria culta. Tal aprecio no disminu-
Y‘IS en la segunda mitad del xvr; pero trazar aqui una historia de la fortuna del Decame-
'.'“i,‘ initil, puesto que se trata de un elemento fundamental de la historia de la lite-
e italiana, y habra que referirse a ella, sucesivamente, en todas las épocas poste-

lores hasta, por lo menos, el siglo xviiL.
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