LOS LENGUAJES
DEL ARTE

Poesia y Artes Plasticas



La pintura es poesia;
siempre se escribe en verso
con rimas plasticas.
~ RETRATO BiLA MARGug

SA D CULd CRISTIANS - 8 Pablo Picasso
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La poesia es pintura que habla y la pintura poesia muda
(Simonides de Ceos, s VI aC)

Ut pictura poesis (Horacio, s | aC)

Como la pintura, asi es la poesia
Como la poesia, asi es la pintura

Asi, pintura y poesia tienen en comun la experiencia estética, el goce
experimentado por el espectador ante una obra sublime y creativa. Esta
teoria fue asimilada y convertida en categoria estética por el humanismo
renacentista, para el que las artes debian tener un comun denominador, un
nexo de unidn que permitiese utilizar formulas de creatividad en cualquier
ambito artistico. Asi, la poesia debe ser tan emotiva y evocadora que sugiera
en la mente del espectador imagenes como las producidas por la vision de un
cuadro.


https://es.wikipedia.org/wiki/Ut_pictura_poesis#cite_note-1

Esta formula tuvo plena vigencia hasta
practicamente el siglo XVIII, en que fue
muy criticada por Gotthold Enhraim =
Lessing: en su libro Laocoonte (1766), B LESSINe
aunque no rechazdé la posibilidad |
hallar un sistema que relacion
artes, criticd las analogi.
(como ut pictura poesis). LAOCOONTE
En el siglo XX, a partir ¢ '_ ¢ Lhures

e e e : DE LA PINTURA Y DE LA POESIA
R. Jakobson se iniciaro .
intersemiotica, en los @ L
la traduccion de textc R
sistemas semidticos . Prc L ,
esta linea de investigacion 2 s conei, oo
M. Bajtin, P. Torov o L. Hjemsle e T
permiten reconocer con precision la ——
existencia de todos los planos de
significacion que estan en juego en una
traduccion intersemiotica.



https://es.wikipedia.org/wiki/XVIII
https://es.wikipedia.org/wiki/Ut_pictura_poesis#cite_note-5

Color y sonido no se dejan
compadrar entre si de ninguna
manerd; pero es posible reducir
§ ambos a una férmula mds
_1alta... Como dos rios que nacen
il de un mismo monte pero que,
en condiciones completamente
distintas, corren por dos
comdarcas... asi son sonido y

color. Asi son poesia y pintura.
llustracion de la Teoria de los colores
del poetay cientifico aleman Johann Goethe
Wolfgang von Goethe




Poesia y pintura son dos expresiones artisticas
consustanciales con la naturaleza humana. Su relacion
desde tiempo remotos fue de complementariedad y
fraternidad.

Una antigua leyenda china refiere que los sonidos y las
notas de la escala musical fueron sugeridas a un artista
por dos pajaros de muy variados colores. Esta anécdota
encierra los elementos que conforman la base del arte
primitivo: color (las plumas de esos pdjaros magicos),
sonido (su canto poético) y la naturaleza que sugiere y
estimula al hombre para la creacion artistica.



LOS ORIGENES.
SIMMIAS DE RODAS (SIGLO IV A.C))
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LOS ORIGENES.

RABANO MAURO,
DE RERUM NATURA SIVE DE UNIVERSO (SIGLO IX)
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LOS ORIGENES.

LIBROS DE EMBLEMAS.

ANDREA ALCIATO, EMBLEMATA
(1531/1584)

Ypuer &7 eptans yémis bas coll ge,mentis
Qui conflantis erit priemid digna feret.
TVMVLVS MERETRICIE,

MO T T L

Amicitia etiam poft mortem
durans.

! Ephyreecit Laidos, &
Erubuit tintum perdere parcadecus?  (nons
Nl fuic tum forma dlgm tam carpferat etas,

Yaom fpeculum Vener: caucs dicarat amus.
Quid fealptus fibi wult Avies quemn parte leena
Vinguibus apprenfimpoftcriore tenet?
Won aliter capros g, O 1pfa teneret amantes,
Virgregis cft aries clune mnetur amans,

Arentem [enio,nudam quoque frondibus ulmum,
Complexa eft wiridi uitis opaca coma.

Agnofcitq; uices nature:er grata parenti
Officijreddit mutua iura fico,

Exemplog; monet,tales nos quérere amicos,
Quos neque difiungat feedere fumma dies.




CALIGRAMAS

GUILLAUME APOLLINAIRE, CALIGRAMAS

LA CRAVATE ET LA MONTRE
A Edoward Férat

(1918).
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CALIGRAMAS
GUILLAUME APOLLINAIRE / GIORGIO DE

CHIRICO, CALLIGRAMMES (1930)

 CALLIGRAMMES
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CALIGRAMAS. CREACIONISMO:
VICENTE HUIDOBRO.

POR LA TARDE PASEAREMOG POR CAMINGS PAXALELOS

MAS LA
NONTARA
ERA TAN GRANDL

QUE EXCEDIA
LAS EXTREMIDADES
DE LA TIERRA

CUIDADO CON N0
JUGAR SOARE LA MIERBA
RECIEN PINTADA
LNA CANCON CONDUCE LAS OVEJAS HACIA BL BSTAMLO




CALIGRAMAS

v

ULTRAISMO
GUILLERMO DE TORRE, “CABELLERA” (1923)
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MARY ELLEN SOLT, FORSYTHIA (1965).

CALIGRAMAS. LA VANGUARDIA A PARTIR DE LOS 60’:
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CALIGRAMAS: LA VANGUARDIA A PARTIR DE LOS 60’:
FERNANDO MILLAN, “MANO QUE CLAMA” (1970) Y
“ERNESTO CHE GUEVARA” (1978).
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CALIGRAMAS: LA VANGUARDIA A PARTIR DE LOS 60’
AMALIA IGLESIAS SERNA, “TOTEM 111" 2001).
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POESIA VISUAL: DADAISMO (1916)
BULLETIN DADA
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POESIA VISUAL: EL GRUPO COBRA (1948-1951).
PIERRE ALECHINSKY.
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POESIA VISUAL: LETRISMO
ISIDORE ISOU, “HYPERGRAPHIE, POLYLOGUE?” (1964)
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POESIA VISUAL:
FERNANDO MILLAN, “NEVER” (1967)
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POESIA VISUAL: JOAN BROSSA,
“ELEGIA AL CHE” (1967) Y “POEMA” (1970).




TEXTOS POETICOS ILUSTRADOS / LIBROS DE ARTISTA:
JEAN CENDRARS, PROSE DU TRANSSIBERIEN ET DE LA PETITE
JEHANNE DE FRANCE (1913)

(ILUSTRACION: SONIA DELAUNAY)

Barsalé

PETITE JRARNE OF FRASEE
ALLIVT ET AETORSE SUR TOOTES £15 ROVLS

auts
U9 79UTES $13 AULS

« Dis, Blaise, sonmes-o:us bien loin é¢ Montmartre ?

« Dis, Blaise, sommes-nous hien loin_de Mont

O




TEXTOS POETICOS ILUSTRADOS / LIBROS DE ARTISTA:
PAUL ELUARD, LA BARRE D’4PPUI (1936).

ILUSTRACIONES DE PABLO PICASSO.




TEXTOS POETICOS ILUSTRADOS / LIBROS DE ARTISTA:
TRISTAN TZARA/ JOAN MIRO, PARLER SEUL (1948-1950)
PARIS, GALERIE MAEGHT
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TEXTOS POETICOS ILUSTRADOS / LIBROS DE ARTISTA:
EDMOND JABES, LA MEMOIRE ET LA MAIN (1987).
ILUSTRACIONES DE EDUARDO CHILLIDA.
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POEMAS SOBRE OBRA PLASTICA:

CLARA JANES, “HOMENAIJE AL MAR 11, EN VIVIR (MADRID, VISOR, 1983)
EDUARDO CHILLIDA, “HOMENAJE A LA MAR II” (1979)

Hondura en transparencia de armonia
superficie de vuelo

tersura eterna

instante

nervadura

de lo ajeno a contingencia

ala inmavil de espacio enamorado

oh sosegado arrobo

deseado.




AD PORTAS

La noche y sus jirones,

sus espejos cortados.

Acampamos fuera de la ciudad amurallada,
buscamos en las sombras sus puentes levadizos.

Aunque, quizas, después de todo,
no queramos entrar
y demoramos nuestros pasos en los bordes,
Rodeamos sus escombros
de vida en duermevela.

Desde las afueras contemplamos sus idolos recortables,
sus caballos de Troya,

y dobles alambradas,

tendidas a la altura de los afios.

Contemplamos
como ceden su tiempo a la ceniza,
cOmo se vierte su edad en la maleza.

(2006).

Esquivamos las zarzas

con nuestros pies descalzos,
ndufragos en la perplejidad

oscura de este instante,
robinsones de una orilla sin tregua.

A veces nos refugiamos un momento
en la guarida del lenguaje,

apenas para respirar

la bocanada de la luz en su vértice.

No sabemos cruzar después de todo
la puerta sin dintel,
su laberinto de sangre.

Ni habitaremos
un zigurat en Babilonia
antes de que amanezca.




